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Bohem 

Et sosialt miljø, en krets eller gruppe av malere, forfattere, musikere, journalister og 
andre som lever på en fri, ukonvensjonell måte. De er verken borgerlige eller proletarer. 
 
Livsstilen er anti-borgerlig, med symbolsk aggresjon mot det etablerte (Köhnen 2001 s. 
176). Bohemene ønsker å overskride grenser og tar avstand fra mye av “det normale” i 
storsamfunnet rundt dem (Köhnen 2001 s. 178). Individualismen står sterkt blant 
bohemen, men bohemer har likevel i noen tilfeller solidarisert seg med andre sosiale 
grupper i utkanten av det borgerlige samfunn.  
 
Bohemer “prioritize community living and artistic endeavours while rejecting certain 
constraints of mainstream society, such as money and social etiquette. Usually 
associated with writers, the movement is thought to have formed as a counter to the 
harsh marketplace they faced. Bohemians sought to live a life of creative freedom 
outside of materialism, violence, and other aspects of society they felt were corrupt. 
The French word bohemién emerged in 15th-century France to refer to the Roma 
people, also known as gypsies (considered pejorative) […] Some populated the poor 
areas of French cities, particularly Paris, where in the 19th century the word 
“bohemian” developed its modern significance from this impression of nomadism, 
creativity, and poverty.” (https://www.britannica.com/topic/bohemianism; lesedato 
18.10.25) 
 
“Boheme blev i Frankrig oprindelig anvendt om vagabonderende romaer, som man 
troede kom fra Bøhmen. [...] Fra 1830’erne blev udtrykket anvendt om personer, ofte 
fra en deklasseret adel, der levede et uregelmæssigt liv uden bekymringer for 
morgendagen, stiftede gæld, som ikke betaltes tilbage, havde flygtige kærligheds-
affærer og drev omkring på gader og caféer. Ludfattige driverter, intellektuelle 
plattenslagere, halvrige elegante lapse og undertiden virkelig geniale kunstnere hører 
til denne brogede flok, som Honoré de Balzac har skildret, fx i fortællingen “En prins 
af bohemen” fra 1841. “Bohemens eneste tro er troen på sig selv og på kaldet som 
kunstner,” skrev Henri Murger (1822-1861) i romanen Scènes de la vie de bohème 
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(1847-1849), som er grundlaget for Giacomo Puccinis opera La Bohème (1896). I 
løbet af 1800-tallet blev livsførelsen som boheme i mange tilfælde en del af 
kunstnertilværelsen. “Vi kunstnere er Vorherres aristokrater,” skrev Gustave Flaubert 
og angav hermed kunstnerens nye stilling som en hjemløs i forhold til både den gamle 
adel, det nye borgerskab, hvis indskrænkede normer kunstneren følte foragt for, og de 
nye klasser, som han ikke forstod og følte sig fremmed overfor.” (Frits Andersen i 
https://lex.dk/boheme; lesedato 18.10.25) 
 
Etablerte, vellykkete forfattere og kunstnere ble av bohemene oppfattet som altfor 
kompromissvillige, selvgode og besteborgerlige. Bohemene ville heller leve som fattige 
enn å “selge seg” på et marked med borgerlige smakspreferanser. “[T]he bohemian is the 
scandalized burgher’s image of the artist” (Eagleton 2003 s. 168). 
 
“ ‘Bohemian,’ as commonly used in the West for the last two centuries, means a 
person who lives an unconventional lifestyle, often with few permanent ties, involving 
musical, artistic, or literary pursuits. It is a notion which has come to in many ways 
define and transform neighborhoods like the East Village and Greenwich Village [i 
New York], which are more strongly associated with the term than almost any place 
else on earth. As illustration, in January, 1917, artists Marcel Duchamp, Gertrude 
Drick, and John Sloane climbed to the top of Washington Square Arch, started a 
bonfire, and declared that Greenwich Village had seceded from America, forming the 
Independent Republic of Bohemia.  About eighty years later, the musical ‘Rent’, 
about life in the East Village in the late 1980’s, was actually an updated version of the 
opera ‘La Boheme,’ about ‘bohemians’ living in Paris in the 1840’s.” (Andrew 
Berman i https://www. villagepreservation.org/2013/04/16/how-bohemians-got-their-
name/; lesedato 14.11.25)  
 
“Historisk set opstod bohemen omkring 1830-1840. [...] Efterhånden sammenflettes 
bohemisk livsførsel og kunstnertilværelsen, uden at enhver boheme dog er kunstner 
eller enhver kunstner boheme. Det er flere grunde dertil: For det første var kunstnerne 
i stigende grad henvist til at leve af markedet for kunst og litteratur, mens de tidligere 
havde velyndere og beskyttere blandt adelen, og de længtes tilbage til, eller foretrak 
den tidligere økonomiske situation. For det andet gjorde markedet deres økonomiske 
stilling så utryg, at der ikke var råd til at føre en regelmæssig tilværelse af borgerlig 
art. For det tredje er selve kunsten i sit væsen sådan, at den overskrider det 
beregnelige, formålsrationelle, rent håndværks- eller forretningsmæssige. [...] 
Bohemen er nu det lag der – skønt adelsvæsenet er brudt sammen – alligevel gør krav 
på retten til at sætte sig udover alle regler, sæder og skikke, på vegne af en højere 
inspiration, et højere kald. Bohemen vil være det borgerlige samfunds adel, uanset om 
det var som åndsadel eller pjalteadel. [...] Det politisk vigtige ved bohemens 
virksomhed var ikke hans egen uregelmæssige og udsvævende livsførsel, men at 
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denne livsførsel blev hævdet offentlig, og dermed svækkede de normer, der var en del 
af familien som institution. [...] Bohemens afstandtagen fra det borgerlige forvandles 
herigennem til en almen afstandtagen fra funktionærens funktionelle livsstil, og fra 
dyrkelsen af privatlivet. Bohemens trang til at sidde på cafe skyldes ikke alene, at han 
ikke har noget hjem, men også at cafelivet er en slags offentlig tilværelse. Bohemen 
kan tolkes som en protest mod, at livet udelukkende skal dreje sig om arbejdssted og 
hjem, arbejde og familie, der fortrænger deltagelsen i det offentlige almindelige liv. 
Det kan virke fattigt og afmægtigt, og er det vel også.” (Dag Østerberg i https://www. 
leksikon.org/art.php?n=331; lesedato 25.05.21)  
 
Bohemer lever en “parasitær eksistens” (Köhnen 2001 s. 176), og har svært 
uregelmessig inntekt (slik kunstnere ofte har). Mange har et høyt forbruk av alkohol 
og andre rusmidler. De møtes ofte på billige kafeer, som fungerer som intellektuelle 
nyhetssentraler.  
 
“Bohemen forsøgte at befri sig fra sociale normer, fx om ægteskabet, familie- og 
arbejdslivet, for bedre at kunne tematisere kunstens æstetiske normer i frihed. Fra 
1860’erne var kunstnerkabereten Le Chat Noir og senere fra 1905 Le Lapin [i Paris] 
samlingssteder for en stadig mere mondæn boheme med malere som Edgar Degas, 
Henri de Toulouse-Lautrec og senere Pablo Picasso, forfattere som Paul Verlaine og 
Arthur Rimbaud og komponister som Erik Satie og Claude Debussy. De sværmeriske 
forestillinger om bohemens frie liv og om de særlige vilkår for uhindret udfoldelse af 
det kunstneriske talent, som bohemens mange billeder af sig selv var medvirkende til 
at skabe, har i 1900-tallet ofte været gentaget og karikeret, fx i Henry Millers Stille 
dage i Clichy (1956).” (Frits Andersen i https://lex.dk/boheme; lesedato 18.10.25) 
 
Scener fra bohemens liv er en samling fortellinger (men ofte kalt en roman) utgitt av 
den franske forfatteren Henri Murger i 1851. “Bohemianism has most strongly been 
associated with the plights of male writers. Though women were involved in the 
lifestyle, the expanding bohemian world of 19th-century Paris was dominated by men 
hailing from educated middle-class families. Individuals associated with Murger’s 
bohemia were generally not born into the impoverished circumstances that they chose 
to occupy. Some treated the lifestyle as an obligatory yet impermanent period of 
suffering in their quest for creative success. Murger himself left his destitute 
community for a comfortable apartment once his work earned public recognition.” 
(https://www.britannica.com/topic/bohemianism; lesedato 18.10.25) 
 
“After the concept of bohemianism took hold in 1830s Paris, it swept through Europe 
before reaching the United States. Its spread was aided by writers such as Henri 
Murger, who in 1845 began to publish short stories depicting fictionalized versions of 
his own bohemian life among a community of impoverished artists living in Paris’s 
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Latin Quarter. In 1851 he released a collection of the stories under the title Scènes de 
la vie de Bohème (“Scenes of Bohemian Life”). Murger collaborated with playwright 
Théodore Barrière to turn his stories into a play, the success of which thrust Murger 
into fame. His stories were popular with the public for their romantic idealizations of 
the bohemian lifestyle, and thus Murger gained recognition as a sort of spokesperson 
for the bohemians of his time. Murger’s writing was a precursor to other famed works 
about bohemianism, including Italian composer Giacomo Puccini’s 1896 opera La 
Bohème, which would later be reimagined by Jonathan Larson in his 1996 rock 
musical Rent.” (https://www.britannica.com/topic/bohemianism; lesedato 18.10.25) 
 
Den franske romanforfatteren George Sands Den siste Aldini (1837-38) er det første 
litterære verket som bruker ordet “bohem” i sin moderne betydning (Olivier 
Desouches i https://journals.openedition.org/questionsdecommunication/21526; 
lesedato 06.10.25). Noen andre, senere franske romaner på 1800-tallet skildrer 
personer som lever som bohemer, bl.a. Jules og Edmond de Goncourts Manette 
Salomon (1867), Jules Vallès’ Studenten (1881) og Émile Zolas Verket (1886). 
 
I 1888 ga den franske journalisten og dikteren Émile Goudeau ut selvbiografien 
Bohem i ti år. 
 
De italienske kunstnerne på 1800-tallet som kalles scapigliatura, levde et bohem-
lignende liv. “One of the founding members, Cletto Arrighi (pseudonym for Carlo 
Righetti), coined the name for the group in his novel Scapigliatura e il 6 febbraio 
(1862). The chief spokesmen were the novelists Giuseppe Rovani and Emilio Praga. 
Other members included the poet and musician Arrigo Boito (chiefly remembered 
today as Verdi’s librettist), the poet and literary professor Arturo Graf, and Iginio Ugo 
Tarchetti.” (https://www.britannica.com/art/scapigliatura; lesedato 28.11.25) 
 
Mange bohemer i tyske storbyer var på 1890-tallet tiltrukket av anarkismen som 
ideologi. De avviste arbeiderbevegelsen som en organisert politisk retning (Fischer 
1978 s. 47). 

Forfatteren Frank Wedekind ble i Tyskland oppfattet som en typisk bohem (Fülberth 
og Dietz 1988 s. 124). 

“Det er nyttig å operere med nokre stiliserte bohemkontrastar, som systematiserer 
mangfaldet i bohemtradisjonens persongalleri. Som for alle typologiar er det uråd å 
finne nokon som høver heilt og udelt inn i ein og berre ein kategori. Ikkje sjeldan vil 
ein kunne sjå at bohemkarrieren kan starte i ein kategori og vandre vidare til ein eller  
fleire av dei andre. Dei alternative måtane å leve ut bohemlivet på kan delast inn i fire 
hovudformer: 
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l. Den grøne bohemen er ung, glad, kjenner seg fri og ledig, oppfører seg fargerikt og 
leikande, provoserer det borgarlege samfunnet mest av alt med si muntre, sorglause 
livsglede. Dette er oftast ein eksplisitt upolitisk bohem. Haakon Nyhuus og Bernt 
Anker Bødtker Hambro kjem nær denne bohemtypen.  
 
2. Den svarte bohemen er ein sørgjeleg figur; fattigdom, fortviling, last og lyte har 
førmørka livskjensla, og apati og depresjon blir resultatet. Dette er ein upolitisk 
bohem i praksis, fordi energien og tiltakslysta for ytre strid manglar. Dei har nok med 
å halde hovudet over vatnet og leite etter kroner som kan gi pengar til neste 
bedøvande rus. Johan Seckmann Fleischer og Rudolph Halvor Werring kan vere døme 
frå norsk 1880-tals miljø. 
 
3. Den raude bohemen er offervillig og engasjert, og lever eit liv prega av kamp, 
konspirasjon og draum om sosial revolusjon. Dette er ein politisk radikal bohem, med 
vekt på utopiske mål og ofte med ein sekulær profetidentitet. Hans Jæger høyrte til 
denne kategorien. 
 
4. Den blå bohemen har ingen “saker” på programmet, og brenn heller ikkje lyset i 
begge endar; dette er “restaurations- og rentenistbohemen”, dei viltre utskott frå gode 
familiar, som bergar sin individuelle fridom i eit tiltakande borgarleg samfunn ved å 
leve først og fremst etter eige hovud. Kriteriet her ikkje primært godt humør, men ein 
god økonomi. Oda Krohg og Frits Thaulow ser eg som representantar for denne delen 
av bohemkulturen.” (Fosli 2020 s. 93-94) 
 
“Uttrykket Kristianiabohemen blei truleg første gong brukt i Hans Jægers lesestykke 
Olga frå 1883. Konteksten er denne: Frøken Olga Steen, 22 år, ukyssa og ugift, er i 
ferd med å flytte heimanfra, på hybel, for å leve fritt og frigjort. Foreldra er heilt frå 
seg av sorg og fortviling – og held fram for henne at ho kjem til å bli fullstendig 
sosialt isolert. Nei, svarer Olga: “Jeg vil omgaaes Herman Eek og hans venner.” Til 
dette seier pappa Steen: “Disse udskud – bærmen af Kristiania ungdom – 
Kristianiabohêmen?” Olga stadfestar dette: “Ja, jeg vil leve sammen med dem!... jeg 
vil leve, som de lever! jeg vil være bohemienne! Jeg vil gaa omkring som en levende 
protest imod al den ynkelige ufrihed, som lænkebinder, specielt os kvinder, her i vort 
samfund.” Steen trur dottera kjem til “at sulte ihjel” i det selskapet, for desse folka “er 
jo fattige som kirkerotter. De lever fra haanden og i munden – og mest af andre.” 
(1883:67) I dramaet blir “Kristianiabohêmen” og “bohemienne” nemnt berre denne 
eine staden. Elles er det fleire referansar til “Herman Eeks venner”, som ut frå 
konteksten må tyde om lag det same som “Kristianiabohêmen”. Miljøet blir tentativt 
framstilt som pionerar for personleg fridom, delvis som “martyrar” for denne 
fridomen, og som “de faa fornuftige” mot “alle disse galehuslemmer”, som det heiter i 



 

6 
 

skodespelet frå året etter (1884:27). “Hans Jægers venner” var eit sjølvbevisst miljø 
med andre ord. Jæger legg òg vekt på at miljøet var uglesett av byens borgarskap, og 
at bohemene blei sett på som fattige og snyltande. Med dei tre offentlege talene i 1882 
hadde Jæger formulert dei viktigaste prinsippa i det som kan kallast “bohem-
ideologien”, sjølv om ordet bohem ikkje var nemnt i desse talene. Dei som etter dette 
slutta seg heilt eller delvis til Jægers synsmåtar, reknar eg som deltakarar i Kristiania-
bohemen. Denne kretsen forstår eg som eit forsøk frå Jægers side på å bygge opp ei 
ideologisk primærgruppe, som etter evne skulle realisere og spreie bohemideologien.” 
(Fosli 2020 s. 348-349) 
 
Hans Jægers Fra Kristiania-Bohêmen (1885) er en naturalistisk roman, påvirket av 
den franske forfatteren Émile Zola, som Jæger leste mens han som ung bodde en 
periode i Frankrike. Hovedpersonene i Fra Kristiania-Bohêmen er vennene Herman 
Eek og Jarmann. I teksten angripes det borgerlige samfunnet på ulike måter, spesielt 
borgerskapets hyklerske seksualmoral. Romanen ble oppfattet som både pornografisk 
og blasfemisk, og ble derfor beslaglagt av politiet. Jæger fikk en fengselsstraff. 
 
Fra Kristiania-Bohêmen “blir øyeblikkelig beslaglagt, og Jæger blir dømt til 60 
dagers fengsel og en større pengebot. Selv om den juridiske begrunnelsen for dommen 
er de pornografiske avsnittene i romanen, er bokens samfunnskritiske tendens og 
åpent avvisende holdning innlysende en viktig grunn. Romanen er en nøkkelroman 
som gir en naturalistisk skildring av to menn, Herman Eek (forfatteren selv) og hans 
venn kadett Jarmann, og deres seksualliv. Også flere andre av romanpersonene er lett 
gjenkjennelige i tidens Kristiania, og det er noe som skal vise seg å skape stor harme. 
Budskapet i romanen er entydig: Jæger går inn for å fjerne fordommene mot kvinnelig 
seksualitet utenfor ekteskapet, for på denne måten å likestille kjønnene, skaffe 
kvinnene flere erotiske gleder og gjøre slutt på unge menns seksuelle frustrasjoner. 
Oppskriften går ut på “fri kjærlighet”. Sentralt i romanen står derfor Herman Eeks 
planer om å starte en pikeskole der han vil oppdra unge piker til å akseptere dette nye 
og moderne synet på seksuallivet. Den mannlige hovedpersonen Eek er i det hele tatt 
intenst opptatt av at seksualiteten må få utfoldes fritt, slik at man skal unngå at 
seksualiteten tar form av en tvangsmessig og utmattende fantasiverden som driver 
unge menn inn i tilintetgjørelse og død. Det seksuelle møtet med kvinnen lammer og 
ødelegger dem. Eek mener han har tømt romantikkens beger til bunns, og på bunnen 
har han sett Guds ansikt, som viste seg å likne på Medusa. Når Gud blir borte og 
farsmakten likeså, dukker dette dødbringende kvinneansiktet opp.” (Merete Morken 
Andersen m.fl. i https://tidsaand.no/tidslinjen/1885/desember/11/hans-jaegers-bok-
om-kristianiabohemen-utkommer-og-blir-oyeblikkelig; lesedato 15.11.25) 
 
“Henrik A. Th. Dedichen har i ein artikkel om 1880-åra skrive innsiktsfullt: “Hele den 
berømte bohembevegelse er en alt annet enn ensartet strømning og i det hele 
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fullstendig feil bedømt. Bohemen – det var et snes personer som daglig samledes på   
Grand og var sammen med Hans Jæger, Krohg og nogen flere”. Lenger ute legg han 
til: “Der var jo i virkeligheten ikke mere enn to aktive medlemmer, og den lille krets – 
i alt knapt tyve personer – som samledes om dem, var ganske visst flere av dem meget 
dyktige folk, men deres vesentligste bidrag bestod i alltid å være sammen med H. J. 
og C.K. [dvs. Hans Jæger og Christian Krohg]” (1934:613,617). Dedichen har mykje 
rett i desse observasjonane. Ikkje minst vi som nå i ettertid må halde oss til skriftlege 
kjelder, får inntrykk av at det berre var to aktive, Jæger og delvis Krohg. Resten har 
etterlatt seg svært lite. Dedichen hadde tre brør som i ulik grad vanka i bohem-miljøet 
(Georg, Lucien, Hagbart), han var medisinarstudent i Kristiania frå 1882 til 1889, og 
han deltok i debatten om Jægers debutroman, så han må reknast som ei “sentralt 
plassert kjelde”, som journalistane seier.” (Fosli 2020 s. 349) 
 
Hans Jæger “ville bruke namngitte, triste livsskjebner som symbolske bomber for å 
skake det han såg som borgarskapets falske idylliske standskjensle og sjølvforståing. 
Skakinga skulle starte ein bevisstgjeringsprosess med basis i ei avsløring av det 
borgarlege samfunns undertrykkande karakter. Innsikt skulle føre til anger som igjen 
skulle resultere i bot og betring. Strategien bygger på ein type “negativ dialektikk” 
som ein hyppig møter i ideologiske primærgrupper; av død oppstår liv, i synda ligg 
frelsa, i forverringa ligg vona, i elendige liv ligg kimen til eit verdig liv. Den 
“postmoderne” kritikken av totale ideologiar og “store forteljingar” er absolutt 
relevant i tilfellet Jæger. Med sin særeigne kombinasjon av rettferdstrong og 
fridomsforkynning (arven frå 1789) og sterke tru på å forvalte Sanninga (frå pietismen 
og tysk idealisme) enda Jæger i ein arrogant og herskesjuk ideologisk allianse mellom 
tanke og makt, fornuft og død, som kunne legitimere det meste i namnet til Framtida, 
Sanninga og Fornufta.” (Fosli 2020 s. 207) 
 
“Frå våren 1882 og framover var Jæger utan tvil ein stigmatisert person. “Han blev   
Kristiania Bys store Monstrum og Spetakel”, skreiv Garborg i Politiken 11. januar 
1886. [Sosiologen Erving] Goffman definerer stigma som “en egenskab, der er dybt 
miskrediterende”, og som dermed hindrar full sosial aksept og respekt (1975:15). 
Ikkje alle stigmatiserte lar seg affisere av denne lagnaden – mange lever isolert eller i 
eigne grupper, og finn “beskyttelse i sine egne private identitets-forestillinger”; ein 
stigmatisert kan til og med oppleve seg sjølv som den normale, “mens det i stedet for 
bliver os andre, der i hans øjne ikke er helt rigtige mennesker” (19). Det var dette som 
skjedde med Jæger etter 1882 – han såg på seg sjølv som ein av dei få fornuftige i ei 
elles idiotisk verd. Jæger var vidare ein virtuos i det Goffman omtaler som å sikre seg 
“sekundær gevinst” (23) av eit stigma: dekke alle moglege nederlag, motbør, vanskar 
med å påstå at alt dette skuldast stigmatiseringa – og ikkje heilt andre forhold. 
Stigmaet blir ei generalorsaking, og noko Jæger ikkje kan klare seg utan: 
stigmatiseringa fritar frå vanlege forventningar, frå sosialt ansvar, frå å forsørge seg 
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sjølv, og det gir ei lun kjensle av å ha uvurderlege, sjeldne erfaringar. Mange gonger 
brukte Jæger eiga liding og ulykke som ein særskilt privilegert kvalifikasjon. Jæger 
viste også klare teikn på den vanlege “paranoia” som stigmatiserte ofte framviser: dei 
kjenner seg som midtpunkt og i fokus, konstant under kritisk observasjon.” (Fosli 
2020 s. 281) 
 
Arne Dybfest var anarkist og bohem, i kretsen rundt Hans Jæger. Han kom i kontakt 
med anarkister under et opphold i USA mens han var ung. Senere brevvekslet han 
med den russiske anarkisten og kommunisten Pjotr Kropotkin. Dybfest ga blant annet 
ut To noveller (1892), der “Ira” (første gang publisert i 1891) vakte mest oppsikt. 
“Ira” handler om en kvinne som for jeg-fortelleren rommer store motsetninger både 
konkret og symbolsk. 
 
Hva ville Kristiania-bohemen oppnå? “Kva var målet, ideala, bodskapen? Ein krets 
utan organisasjon, utan vedtak og protokollar, utan prosedyrer for autorisering av 
utsegner […] Forsøk på å rekonstruere bohemideologien generelt vil vere fåfengt. I 
staden må vi nøye oss med å redusere bohemen til ein mann – Jæger. Han er den 
einaste frå bohem-miljøet som har ytra seg skriftleg i eit slikt omfang at det i ettertid 
er mogleg å drøfte ideologiposisjonen hans. Eg vil eintydig avvise “dei ni 
bohemboda”, trykt i Impressionisten nr. 9 i februar 1889, som noko oppsummering av 
bohemideologien e.l. Desse bohemboda føyer seg inn i ein internasjonal tradisjon når 
det gjeld ironisk-parodiske bohemstatuttar, og må derfor ikkje lesast likefram, som 
seriøs kjelde til bohemens ideologi. Fleire av bodorda kan faktisk best tolkast som 
latterleggjering av Jæger frå “Krohg-fløyen” (Christian og Oda, Collett Michelsen); 
det var også dei som redigerte det numret som bohemboda stod i.” (Fosli 2020 s. 293) 
 
Kristiania-bohemens såkalte “ni bud” er en parodi på Bibelens ti bud: 
 
1. Du skal skrive ditt eget liv. 
2. Du skal overskjære dine familierøtter. 
3. Man kan aldri behandle sine foreldre dårlig nok. [formulert på tysk] 
4. Du skal aldri slå din neste for mindre enn fem kroner. 
5. Du skal hate og forakte alle bønder, såsom: Bjørnstjerne Bjørnson, Kristofer 
Kristofersen [en forfatter som forsvarte Bjørnson og angrep bohemen] og 
Kolbenstvedt [stortingsmannen Njeld Larsen Kolbenstvedt]. 
6. Du skal aldri bære celluloidmansjetter. 
7. Unngå aldri å gjøre skandale i Christiania Theater. 
8. Du skal aldri angre. 
9. Du skal ta livet av deg. 
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“Hans Aanrud skreiv i ein avisartikkel i 1890 om Kristianiabohemen at det berre var 
ein klikk, ein kameratkrets, av velståande ungdom, som nytta den økonomiske 
fristillinga til “rent sportsmessæg at gaa udenfor Rammer for det sædvanemessige.” 
På denne måten blei dei i “latterlig Grad” gjenstand for “Folks Raseri”. Stort sett såg 
Aanrud kretsen som useriøs med andre ord, bortsett frå på eitt punkt: “Noget Program 
havde denne Klik visselig ikke, det maatte da være et literært. Thi al Literatur, som 
ikke var naturalistisk, var Gjenstand for deres Haan.” Jæger delte naturalismens 
oppfatning av litteraturen som avspegling av det verkelege livet, litteratur som 
mimetisk realisme, som kopiering av røyndomen. Naturalistane tenderte generelt mot 
gruppedanning og samling rundt kunstpolitiske og litterære manifest. Det litterære 
bohem-miljøet rundt Jæger kan sjåast på som ein slik naturalistisk klikk med Fortale 
og Jægers ulike forsvarstaler som forsøk på manifestskriving. Men Jæger hadde aldri 
[den franske forfatteren Émile] Zolas status som førar for eit litterært koteri, og hans 
forsøk på å etablere ein slags leiarskap overtydde aldri mange. Dei som blei mest 
oppglødd for Jægers idear var enten lite produktive og utan talent, eller utan litterære 
ambisjonar i det heile. Eller dei bukka for Jæger, men gjorde ting på sin måte likevel – 
som Christian Krohg og Haakon Nyhuus.” (Fosli 2020 s. 309) 
 
“Bohemene samlet seg på kafeer i hele Europa. Bak tunge, mørke fløyelsgardiner 
filosoferte de over livet, døden, kvinnen og kunsten mens de nøt sin grønnglinsende 
absint. Tidspunktet da barene og bistroene fyltes om ettermiddagene, ble kalt “den 
grønne timen”, så populær var kunstnernes yndlingsdrikk. Helt til galskapen ble 
forbudt. […] I tillegg til høy alkoholprosent skal ekte absint inneholde urtene fennikel, 
grønn anis og malurt. I malurt finnes virkestoffet “thujon” – et hallusinogen – og dette 
stoffet fikk skylden for såkalt “absintgalskap” eller “absintisme”. Med drikkens 
popularitet fulgte nemlig utallige myter og historier om kunstnerisk kreativitet, som 
både grenset opp mot og bikket over til galskap, epileptiske anfall, delirium, psykoser 
og ville voldsepisoder. Absint fikk snart kallenavnet “la fée verte” – den grønne feen 
– og denne drev angivelig sine brukere fra forstanden. Feen skal ha vært høyt skattet 
både av poeter som Charles Baudelaire og Paul Verlaine, og kunstnere som Henri de 
Toulouse-Lautrec og Vincent van Gogh. […] I løpet av århundret skulle drikken flyte 
i både Frankrike, Spania og flere andre europeiske land, og særlig under “la belle 
époque”, den skjønne tiden, fra slutten av 1800-tallet og fram til første verdenskrig.” 
(Grethe Brandsø i Aftenpostens magasin Historie nr. 7 i 2018 s. 148-150) 
 
“Bohemianism reached America, and New York City in particular, in the 1850s. New 
York’s bohemian scene found an early home in a Manhattan beer cellar known as 
Pfaff’s Cellar, where a group of self-proclaimed bohemians, including writers Walt 
Whitman and Henry Clapp, Jr., were known to gather. Whitman’s sprawling poetry 
represented the group’s emphasis on freedom of expression, while Clapp founded the 
bohemian periodical The New York Saturday Press, wherein fellow bohemians were 
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regularly published. Other literature that publicized the movement in New York 
included the translation of some of Murger’s short stories from Scènes de la vie de 
Bohème, published in 1853 in the New York magazine The Knickerbocker, and Fitz-
James O’Brien’s 1855 story, “The Bohemian,” a reimagining of Edgar Allan Poe’s 
short story “The Gold Bug.” The origin of bohemianism in the United States has 
historically been framed as a result of Parisian bohemians’ emigration to New York, 
as well as American writers’ travel between the two cities. In the 21st century, 
however, scholars of bohemianism argued that the movement in New York should 
also be attributed to the American South, as the funding for multiple pillars of New 
York’s bohemian scene can be traced back to families that owned enslaved people in 
South Carolina. Ada Clare, who was regarded by her contemporaries as the “Queen of 
Bohemia” and ran a famed bohemian salon out of her New York home, and Edward 
Howland, whose investments allowed Clapp to launch The New York Saturday Press, 
were both born into wealthy plantation families and used their inheritances to finance 
their contributions to New York’s bohemia. This perspective complicates the notion 
of bohemianism as a rebellion against societal injustice and capitalism.” (https://www. 
britannica.com/topic/bohemianism; lesedato 14.11.25) 
 
“It is thought that bohemianism contributed to later counterculture movements. San 
Francisco in the 1950s was home to poets of the Beat Generation, who challenged the 
conservatism and consumerism of postwar America with free-verse radical poetry that 
mirrored their unconventional lifestyles. Most famously involved was poet Allen 
Ginsberg, who cited Whitman as a beloved inspiration. The hippies of the 1960s, 
considered to have evolved from the Beat movement, shared bohemian values; they 
believed in nonviolence and lived outside the social and cultural expectations of 
society. Like bohemians, hippies often came from middle-class families, despite their 
rugged and unadorned lifestyles. Though bohemians and hippies were famously anti-
capitalist, an eager market has since developed for “bohemian style” (often 
abbreviated to “boho”) clothing, decor, and more. The fashion of the hippie 
movement is the most obvious inspiration for contemporary bohemian style.” (https:// 
www.britannica.com/topic/bohemianism; lesedato 14.11.25)  
 
Senere livsstiler som ligner på bohemens, er beatniks, hippier og hipsters (Olivier 
Desouches i https://journals.openedition.org/questionsdecommunication/21526; 
lesedato 06.10.25). 
 
“Den bohemiske livsførsel er i dag først og fremmest defensiv. En måde at overleve 
på i samfundet. Alment betragtet er bohemens politiske tendens ubestemt – både med 
hensyn til modsætningen “radikal/konservativ” og modsætningen “liberal/socialistisk” 
– sådan at denne tendens må undersøges fra sag til sag, i hvert enkelt tilfælde. Dette 
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gælder også bohemens nyere varianter, såsom beatnik- og hippiebevægelsen.” (Dag 
Østerberg i https://www.leksikon.org/art.php?n=331; lesedato 25.05.21)  
 
 
Litteraturliste (for hele leksikonet): https://www.litteraturogmedieleksikon.no/gallery/litteraturliste.pdf  
 
Alle artiklene i leksikonet er tilgjengelig på https://www.litteraturogmedieleksikon.no   
 


